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PREFAZIONE di Massimo Morganti

Diego  Brancaccio  è  uno  straordinario  musicista,  dotato  di  una  tecnica  pianistica 

formidabile e di una rara sensibilità, che si manifesta non soltanto nell’ambito musicale, 

ma  che  pervade  tutta  la  sua  persona,  basta  incontrarlo  e  scambiarci  due  parole  per 

capirlo. 

Dopo  “Alone  in  the  crowd”,  una  raccolta  di  sue  composizioni  per  pianoforte  (che  ho 

avuto già il piacere di ricevere e di suonare tutta d’un fiato) si è messo al lavoro a questo 

volume  di  natura  didattica,  in  cui  affronta  uno  stile  musicale  specifico  e  che  gli  sta 

particolarmente a cuore: il Boogie Woogie.

Da grande appassionato di didattica musicale e da divoratore di metodi, posso dire che 

non  sono  tanti  i  manuali  in  circolazione  che  trattano  questo  argomento  e  che  troppo 

spesso a questo genere musicale non viene riconosciuto il giusto peso nella storia. 

Senza Meade “Lux” Lewis, Pete Johnson e Albert Ammons probabilmente non avremmo 

avuto  Art  Tatum,  Oscar  Peterson  e  forse  neanche  Thelonious  Monk,  tanto  per  citare 

alcuni esempi.

A maggior  ragione  ritengo quindi molto  importante questo  lavoro,  in  cui  l’allievo viene 

preso  per mano  sin  dalle  prime  pagine  e  accompagnato  gradualmente  ad  affrontare  i 

giochi  d’indipendenza,  i  riff  tipici  e  le  linee  di  basso  caratteristiche,  per  acquisire 

spontaneità ed autonomia.

Il tutto naturalmente navigando la forma del blues e utilizzando delle tonalità congeniali 

al pianoforte e comode per la lettura.

Bravo Diego, e grazie per avere condiviso questo prezioso materiale con tutti noi.

Al lavoro!

Massimo Morganti
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IL BOOGIE WOOGIE

Il  Boogie Woogie  è uno  stile musicale  che deriva  chiaramente dal  blues per  pianoforte. 

Inizialmente questo genere veniva per lo più improvvisato, ecco perché questo libro vuole 

dare al lettore i giusti ingredienti musicali da poter mescolare per ottenere il giusto sound 

Boogie  woogie.  Impareremo  tecniche  di  accompagnamento  della  nostra  mano  sinistra 

tipiche del genere e numerosissimi pattern tipici nella mano destra. L’obbiettivo è quello 

di  arrivare  ad  avere  indipendenza  nei  confronti  degli  accompagnamenti  e  riuscire  a 

mescolare  i  pattern  insieme,  con  fluidità  e  naturalezza,  rendendo  cantabile  il  flusso 

d’improvvisazione.

La struttura è di 12 battute, in cui si alternano accordi di dominante (accordi maggiori con 

la settima minore).

Scopriremo che non c’è un unico modo di gestire in sequenza questi accordi nelle battute, 

ogni volta potremmo trovare piccole variazioni.
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Alleniamoci ancora sul levare cambiando però il lavoro della mano sinistra. Facciamo 
un efficace walking bass per aumentare la nostra indipendenza.
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Normalmente, all'inizio di un brano in stile Blues, Boogie Woogie, Jazz viene posto la scritta "Swing", oppure il 
simbolo             .   Significa che ogni duina va interpretata come terzina, con la prima nota che vale il doppio 
della seconda. Vediamo come:

Nell’ambito della musica di derivazione blues, non tutto si può scrivere, bisogna imparare a conoscere la vera 
interpretazione ritmica e la vera dinamica delle frasi, gli accenti, ecc.
Prima cosa importantissima è la suddivisione ritmica che, normalmente, va interpretata in modo ternario anche 
se viene scritta in suddivisione binaria.

SWING

Swing

Com'è scritto: œ œ œ œ# œ œ Œ

& c œ jœ œ jœ œb Jœ œ jœ3 3

3

3

Come va interpretato: œ jœ œ jœ# œ jœ Œ3 3 3
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Vediamo ora una variazione con note di approccio sulla terza. Questo pattern è usatissimo dai 
pianisti del genere. Spesso, nelle prime quattro misure, invece di tenere lo stesso accordo, si 
alterna iI I grado con il IV.
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Suoniamo ora le triadi degli accordi precedute da note di approccio. 

21.
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Continuiamo a muoverci tra le ottave ma con figurazioni più articolate.
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Introduciamo il sapore della 5 aumentata nel pattern della mano destra.
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Proviamo altre intro nei prossimi due esercizi.

71.
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Straight (q = ca. 120)
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